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REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea si importanta problemei abordate. Un indicator important in procesul de
academizare a acordeonului il prezintad consolidarea repertoriului prin diversificarea genurilor
abordate. Unul dintre principalele genuri ale muzicii instrumental-camerale ce reflectd nu numai
nivelul avansat de utilizare a posibilitatilor instrumentului, ci si deschide noi cai in dezvoltarea
artei acordeonistice este sonata. Reprezentdnd un gen filosofico-conceptual care concentreaza
viziunile estetice si ideologice ale epocii, sonata asimileazd o varietate largd de abordari
tipologice (sonate, simfonii, concerte etc.) si interpretative (pentru instrumente solo, ansambluri,
orchestre), adaptandu-se diferitelor contexte artistice si temporale din 1700 incoace. Totodata, pe
parcursul evolutiei sale sonata interactioneaza flexibil cu alte genuri muzicale, aceasta tendinta
accentuandu-se 1n ultimii 150 de ani. Si diversitatea curentelor stilistice ale sec. XX a influentat
dramaturgia sonatei, in care se proiecteaza elemente si procedee proprii gandirii simfonice pe de
o parte si ale altor genuri muzicale mai putin reglementate (de exemplu fantezia, suita) pe de alta
parte. In contextul raspandirii conceptiilor de neo-stilistic si post-stilistic se sesizeaza un interes
sporit fatd de tendintele neoclasiciste si cele neofolclorice, ce imbind 1n sine structurile
traditionale si scriiturile componistice moderne.

In pofida unui anumit interes al muzicologilor citre analiza atit a repertoriului
acordeonistic cat si al genului de sonata, sonata pentru acordeon solo nu a devenit un amplu
obiect de studiu (exceptie facand unele cercetiri sporadice ale savantilor rusi si ucraineni). in
muzicologia autohtona lipsesc cu desavarsire investigatiile unde s-ar examina problemele legate
de esenta si specificul tratarii genului de sonatd pentru acordeon. Astfel, putem afirma ca pana in
prezent nu au fost identificate si formulate caracteristicile definitorii ale genului de sonata pentru
acordeon, nici particularitatile tratdrii lui in creatia diferitor compozitori si scoli componistice. In
consecintd a aparut necesitatea unei investigatii, care ar elucida unele din aceste probleme.
Numadrul de sonate pentru acordeon compuse pe parcursul a sapte decenii ale istoriei sale (prima
creatie datand cu anul 1944) se ridica la circa 280, iar analizarea lor in cadrul unei singure teze ar
fi imposibild. Am decis sd ne axam atentia asupra etapei de constituire a sonatei pentru acordeon,
unde se reliefeaza principalele tendinte ale evolutiei genului. Cele mentionate mai sus au
determinat actualitatea si importanta problemei abordate in prezenta disertatie.

Obiectul de studiu al tezei este reprezentat de cele mai emblematice sonate pentru
acordeon scrise pe parcursul anilor 1940-1960, constituind punctul de plecare in valorificarea
genului de sonata 1n cadrul repertoriului academic pentru acest instrument.

Scopul investigatiei constd in elucidarea trasaturilor specifice ale sonatei pentru
acordeon solo la etapa de constituire a genului in perioada anilor '40—-60 ai sec. XX 1n baza

analizei creatiilor semnate de compozitorii din Rusia, Germania, S.U.A., Cehia si Danemarca.



Realizarea acestui scop prevede urmatoarele obiective: sistematizarea varietatilor genului
de sonatd pentru acordeon in primele doud decenii ale perioadei postbelice din perspectiva
evolutiei istorice; evidentierea procedeelor componistice utilizate in sonatele pentru acordeon solo
din anii 1940-1960; identificarea trasaturilor stilistice si de gen tipice si originale in lucrdrile
analizate; reliefarea elementelor specifice ale tehnicii componistice pentru fiecare autor in parte.

Din punct de vedere al metodologiei cercetarii, caracterul istorico-teoretic al
investigatiei a conditionat aplicarea numeroaselor metode de cercetare ale stiintei despre muzica.
O atentie majora a fost acordatd metodelor general-stiintifice, printre care sunt inductia si
deductia, analiza si sinteza, metoda comparativa s.a.

Rezultatele stiintifice principale inaintate spre sustinere:

1. Constituirea genului de sonata pentru acordeon solo reflectd tendintele stilistice de
baza ale repertoriului academic acordeonistic din anii '40—60 ai sec. XX.

2. Dezvoltarea sonatei pentru acordeon este conditionatd de complexitatea artei
acordeonistice, ce cuprinde sferele organologica, compozitionald, pedagogica si interpretativa.

3. Modelele canonice si acanonice ale sonatei pentru acordeon solo din perioada anilor
1940-1960 creeaza conditii prielnice pentru valorificarea posibilitdtilor tehnice si expresive ale
acordeonului contemporan de concert.

4. In perioada de referintd se stabilesc cele doua tipuri principale ale genului: sonata
simfonizata si sonata camerala, constituind punctele de plecare pentru diversificarea abordarilor
compozitionale si dezvoltarea intensa a genului in deceniile urméatoare.

Noutatea stiintificd a tezei constd in realizarea in premierd a unei cercetari complexe
axate pe examinarea trasaturilor definitorii ale genului de sonata pentru acordeon solo din
perioada de constituire a acestuia (1940—-1960), precum si in introducerea in circuitul stiintific a
creatiilor semnate de compozitorii din Germania, S.U.A., Cehia si Danemarca. Caracterul
inovativ al lucrarii este determinat de elucidarea problemelor de tratare a genului de sonata
pentru acordeon solo sub aspectul relatiei dintre evolutia nivelului tehnicii interpretative, a
constructiei instrumentului si a trasaturilor specifice ale scolilor componistice.

Rezultatele obtinute contribuie la solutionarea unei probleme stiintifice importante
ce se refera la intregirea viziunii asupra etapei de constituire a sonatei pentru acordeon solo din
perioada anilor 1940-1960, gratie investigatiei a celor mai reprezentative mostre ale genului
semnate de compozitorii din Rusia, Germania, S.U.A., Cehia si Danemarca.

Semnificatia teoretica a tezei consta in fundamentarea si extinderea gamei de abordari n
studierea si perceperea proceselor evolutive ale genului de sonatd pentru acordeon, oferind
posibilitatea de a completa anumite lacune din literatura muzicologica ce vizeaza istoria artei
interpretative acordeonistice si valorificarea stiintificd a repertoriului pentru acest instrument.
Investigatiile intreprinse contribuie la aprofundarea si diversificarea cunostintelor in domeniul

valorificarii teoretice a modelelor canonice si netraditionale pe care le cuprinde genul de sonata



pentru acordeon. Rezultatele obtinute pot constitui un punct de reper pentru cercetarile ulterioare,
consacrate problemelor de dezvoltare a genurilor muzicale, in special a examinarii genului de
sonatd pentru acordeon si evolutiei acestuia in alte perioade istorice.

Valoarea aplicativa a lucrarii. Materialele tezei pot fi utilizate in calitate de informatii
suplimentare in studierea disciplinelor Istoria si teoria artei interpretative la acordeon, Metodica
predarii instrumentului special (acordeon), Forme muzicale in cadrul institutiilor de invatamant
artistic mediu si superior. Studiile analitice ar putea forma un suport metodologic, ce ar contribui
la eficientizarea procesului instructiv-didactic, la formarea abilitatilor si competentelor
profesionale ale tinerilor acordeonisti si pedagogi.

Aprobarea rezultatelor obtinute. Teza a fost realizata in cadrul scolii doctorale Studiul
artelor si culturologie a AMTAP, fiind discutatd si recomandatd la sedinta biroului scolii
doctorale pe 17 mai 2021. Mai multe subiecte elucidate in tezd au fost reflectate in 11 lucrari
stiintifice (7 articole si 4 rezumate) prezentate in cadrul seminarelor, conferintelor stiintifice
organizate la Chisinau, Balti, lasi.

Volumul si structura tezei: introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari,
bibliografie din 229 de titluri, 4 anexe; 130 pagini ale textului de baza, 57 pagini de anexe.

Cuvinte-cheie: acordeon, sonata, Ceaikin Nikolai, Golub Marta, Hoch Peter, Knorr

Ernst-Lothar, Lockwood Normand, Nerholm Ib, Pino Carmelo, Truhlar Jan.

CONTINUTUL TEZEI

Introducerea reflectd actualitatea temei investigate si gradul de studiere. Tot aici sunt
formulate scopul si obiectivele tezei, noutatea stiintificad, semnificatia teoretica si valoarea
aplicativa a lucrarii, precum si informatiile cu privire la aprobarea rezultatelor obtinute.

Capitolul 1 — Sonata pentru acordeon solo ca obiect de cercetare stiintifica: analiza
situatiei in domeniu — intruneste analiza unui sir de studii impartite in trei grupuri: cele ce vizeaza
istoria artei de interpretare la acordeon si specificul diferitelor scoli interpretative, cele consacrate
examinarii legitatilor generale ale genului de sonatd si a metamorfozelor istorice pe care le-a
acumulat in dezvoltarea sa si cele axate pe identificarea particularitatilor caracteristice ale sonatei
pentru acordeon. in subcapitolul 1.1. este propusa o reconstituire a dezvoltarii artei interpretative
la acordeon cu scopul de a defini Insasi procesul de evolutie a instrumentului, reliefand doua
directii fundamentale de cercetare. Prima directie cuprinde lucrarile unde sunt reflectate prioritar
aspectele istorico-social si organologic ale artei acordeonistice. Anumite studii denotd o abordare
mai largd, 1n ele fiind analizate mai multe tipuri de armonica precum si dezvoltarea constructiei
acestora in diferite tari ale lumii. In alte cercetari savantii isi focuseaza atentia asupra unui singur
tip de armonica — acordeonul cu taste. A doua directie este axatd pe analiza stilului componistic

individual sau national, tratarea genurilor muzicale, limbajului muzical, identificarii trasaturilor



compozitional-dramaturgice incluzand si investigatii istorico-teoretice ale repertoriului academic
pentru acordeon din tarile Europei de Est si celei de Vest.

Subcapitolul 1.2. este consacrat analizei evolutiei istorico-stilistice a genului de sonata.
Una din directiile fundamentale de cercetare a sonatei este reprezentatd de teoria genului
muzical, fiind reflectatd In numeroase studii realizate de A.Korobova, M. Lobanova,
E. Nazaikinski, V. Holopova, V. Tukkerman, O. Sokolov, A. Sohor, T. Popova, M. Aranovski,
L. Berezovciuk, G. Daunoravicene, A. Zuker s.a.

In randul muzicologilor ce au efectuat cercetdri in domeniul istoriei, teoriei,
particularitatilor stilistice ale genului de sonata se regdsesc W. Berger, D. Bughici, M. Nicolescu,
S. Tircunova. Caracteristicile dramaturgice ale formei de sonata sunt investigate de B. Asafiev,
N. Goriuhina, V. Tukkerman, L.Mazel, E. Nazaikinski, M. Tit, T. Cernova, V. Holopova,
Iu. Evdokimova s.a.

Deseori muzicologii percep sonata iIntr-un sens mai larg, cuprinzand in totalitate
tipologiile ciclului sonato-simfonic (trioul, cvartetul, concertul, simfonia etc.). Unul din tipurile
genului este redat de sonata pentru instrumentul solo. Modelul respectiv, dupa cum relateaza
savantul O. Sokolov [22], reprezintd intr-o mare masurd un gen monologic subordonat in
intregime sarcinii de autoexprimare. Totodatd cercetdtorul sustine ideea cd sonata reflectd o
variantd camerald a simfoniei. In cadrul sec. XX sunt modificate continutul, semnificatia si
principiile de formare ale genului. Dupd cum mentioneaza cercetatoarea A. Korobova [16], In
complexul caracteristicilor de gen, preponderenta se deplaseaza clar de la nivelul constructiv la
cel semantic. Facand referintd la particularitatile stabile si cele mobile in structura genului
identificate de M. Aranovski [10] putem stabili doua cai de baza pe care le parcurge sonata de-a
lungul sec. XX. Prima directie este reprezentata de absorbtia traditiilor secolelor anterioare, in
timp ce a doua accentueaza tendinta spre individualizarea genului de sonatd, presupunind
propagarea polidirectionald a unor conceptii, metode si tehnici intens particularizate.

Subcapitolul 1.3. contine descrierea analiticd a literaturii stiintifice consacrate
problemelor genului de sonatad pentru acordeon solo. Investigatii ale lucrarilor timpurii create de
compozitorii rusi sunt reflectate in monografiile si articolele muzicologilor V. Bicikov,
M. Imhanitki, V. Beliakov si V. Morozov. Analize ale sonatelor pentru acordeon solo semnate de
compozitorii rusi in perioada anilor '70-80 ai sec. XX se regdsesc In studiile lui F. Lips,
A. Malkus, V. Bicikov, A. Timosenko, T. Budanova, D. Ciornii, U. Mironova s.a. Particularitatile
stilistice ale sonatelor pentru acordeon cu butoane realizate de compozitorii ucraineni in perioada
anilor 1970-2010 sunt reliefate in cercetarile muzicologilor A. Samigov, A. Eremenko,
A. Stasevski, A. Gonciarov, E. Malteva, V. Kartasov, O. Mirosnicenko etc. O cercetare ampla a
evolutiei stilistice a sonatei pentru acordeonul cu butoane in arta instrumentala est-slava este

oferitd de tanarul cercetdtor ucrainean Iu. Radko. Problematica fuziunii de genuri in cadrul



sonatei pentru acordeon (sonata+ciclu polifonic, sonata+suitd, sonata+rapsodie, sonata+simfonie,
sonata+miniaturd, sonata+poem, sonata+balada) este elucidata de A. Stagevski si [u. Radko.

Subcapitolul 1.4. expune concluziile la capitolul 1. in literatura consacrati problemelor
de istorie si teorie a artei interpretative acordeonistice exista un volum suficient de informatii ce
reflecta formarea si evolutia instrumentului in diferite tari ale lumii. Unele cercetari sunt axate pe
determinarea particularitatilor caracteristice ale scolilor nationale de acordeon, pe reliefarea
tendintelor de dezvoltare a genurilor muzicii academice (inclusiv si a genului de sonatd), pe
analiza stilului componistic individual sau national.

In muzicologie s-a constituit o baza stiintifico-metodologica solida, care permite
examinarea multiaspectuald a modelelor genului de sonati. In literatura de specialitate sunt
determinate notiunile de gen muzical si sonata ca subiecte ale existentei istorice si ca obiecte ale
perceperii teoretice. Un aspect important in cercetarea genului in cauza este reprezentat de
abordarea istorico-tipologica, ce releva particularitatile stabile si mobile in structura acestuia. O
astfel de abordare ofera posibilitatea de a evidentia tendintele de evolutie a sonatei la o etapa
anumitd, in cazul nostru, fiind vorba de constituirea genului de sonatd pentru acordeon solo din
perioada anilor '40-60 ai sec. XX.

In muzicologie s-a acumulat un anumit volum de informatii referitoare la problemele
sonatei pentru acordeon. Cea mai mare parte din ele se datoreaza studiilor muzicologilor rusi si
ucraineni. Majoritatea cercetdrilor realizate de savantii europeni se rezuma doar la materiale de
ordin informativ. Evolutia istoricd a genului de sonatd pentru acordeon solo in creatia
compozitorilor din diferite tari, reflectand diverse orientdri stilistice si tendinte ale componisticii
contemporane, este prezentatd neuniform. In mai multe studii este expusi corelatia variabila a
elementelor genuistice stabile si mobile in diverse modele ale genului de sonatd pentru acordeon.

In urma analizei literaturii concluzionim, ci cel mai detaliat sunt studiate sonatele
pentru acordeon compuse in perioada anilor 1970-1980. Lucrarile semnate in anii 1940-1960,
19902020 sunt mai putin prezente in cercetarile muzicologice, acest fapt justificand adresarea
noastrd anume la perioada in care au fost scrise primele sonate, ultima perioada (1990-2020)
ramanand a fi cercetatd in studiile ulterioare.

Capitolul 2 — Principalele trasaituri stilistice ale genului de sonata pentru acordeon
solo din perioada anilor 1940-1950. Sonata, ca parte componentd a muzicii camerale pentru
acordeon, isi consolideaza traseul evolutiv incepand cu a doua jumitate a sec. XX. In perioada
anilor '40-50 ai sec. XX cdtre acest gen instrumental se adreseazd compozitorii din Rusia,
Germania, S.U.A., Ucraina si Letonia.

Subcapitolul 2.1. este consacrat analizei primelor sonate pentru acordeon semnate de
Nikolai Ceaikin si Carmelo Pino. Sonata nr. 1 pentru acordeon de N. Ceaikin a fost prima creatie
de acest gen 1n istoria artei acordeonistice. Limbajul muzical al celor patru parti ale Sonatei se

inscrie perfect in stilistica clasico-romanticd cu asimilarea elementelor muzicii nationale ruse.



Nu putem omite un aspect esential, ce nu a fost de altfel mentionat nici de muzicologii care au
cercetat creatia compozitorului, nici de interpretii consacrati. Aici ne referim la stilul si
continutul imaginilor artistice influentate de doctrina realismului socialist, avand la baza ,asa
numitul "erou pozitiv", care — prin comportamentul sdu — trebuie sa fie modelul "omului de tip
nou", cetdteanului societdtii comuniste. Prin aceasta, realismul socialist, departe de a fi Intr-
adevar "realist", prezintd viata intr-o perspectiva ideologica, transformand-o in mod arbitrar intr-
o pretinsd utopie” [28]. In urma analizei sonatei nr. 1 pentru acordeon semnati de N. Ceaikin,
concluziondm, ca autorul respecta in intregime traditiile genului fara ”a derapa” de la canoanele
mostenite de la predecesori.

Sonata moderne pentru acordeon op.2 de C.Pino — primul exemplu al genului de
sonata din S.U.A. — reprezinta un ciclu tripartit, prima parte a caruia realizata in forma de sonata,
imbind organic lirismul si energia motricd. Partea I Andante, fiind structuratd intr-o forma
tripartitd mare cu episod, aduce un contrast de imagine, imprimand expresiei muzicale nuante de
lirism. Partea III — Rondo. Allegro vivace — prezintd un exemplu de rondo cu patru episoade,
compartimente tranzitorii si coda. Ca si In primele doud miscari, in finalul sonatei domina in
totalitate factura omofono-armonica. Dupa cum rezultd din analizd, sintaxa si semantica
muzicald a sonatei nu depdsesc cadrul traditiilor clasice, unitatea formei ciclice a lucrarii fiind
determinatd de esenta organizarii intonational-tematice.

In Subcapitolul 2.2. sunt investigate sonatele compuse de Ernst-Lothar von Knorr si
Peter Hoch. Prima din cele trei parti din Sonata in C pentru acordeon solo de E.-L. von Knorr
Allegro moderato este scrisa intr-o forma tripartitd mare cu episod si reprizd inversata, relevand
trasaturile formei concentrice. Materialul tematic este unul complex, insumand trasaturi ale
muzicii modale si particularitati ale tonalitétii largite, sustinute in limitele scriiturii liniare. Partea
Il Largo reprezintd o tema cu variatiuni pe basso ostinato. Partea III Rondo scherzando este
realizata intr-o forma ritornelicd sau concertantd. Inrudirea materialului tematic al ritornelei cu
cel al episoadelor intdreste calitatea generald monotematicd a formei. Prin trasaturile sale
neoclasiciste Sonata in C de E. L. von Knorr contribuie semnificativ la continuarea procesului de
academizare a acordeonului, precum si la ”cameralizarea” repertoriului, marcand o noua directie
de dezvoltare a artei interpretative acordeonistice in perioada postbelica.

Sonata pentru acordeon de P. Hoch formeaza un ciclu tripartit cu succesiunea partilor
repede — lent — repede. Partea | Maestoso este scrisa intr-o forma variantica, avand la baza o
singurd tema. Perpetuarea miscarii melodice line imprima discursului muzical din partea II Molto
tranquillo e ritenuto. Sehr ruhig flieffend, choralartig, etwas verhalten (foarte linistit fluent,
caracter de coral, cu prudenta) o tentd liricd. Caracterul aspru al fluxului muzical, Imbinand
caracteristicile genurilor motrice, creeaza atmosfera generala a finalului Allegro, molto ritmico e
marcato. Predominarea esteticii neoclasiciste In Sonata pentru acordeon de P. Hoch accentueaza

particularitatile modelului sonatei camerale.



In subcapitolul 2.3. sunt expuse concluziile la capitolul 2. in urma analizei sonatelor
pentru acordeon solo semnate de N. Ceaikin, C. Pino, E.-L. von Knorr si P. Hoch se contureaza
doua tipuri principale ale genului: sonata simfonizata si sonata camerali. Sonata simfonizata,
fiind reprezentatd de lucrarile lui N. Ceaikin si C. Pino, directioneaza spre modelul clasico-
romantic al genului, in care solutionarea compozitional-dramatica, specificul materialului
tematic si raportul de tempo provin dintr-un singur invariant semantic. In ambele sonate
simfonizarea se face evidentiatd prin: extinderea semnificativa a limitelor continutului genului
cameral si amploarea conceptului artistic; forme de proportii mari si stratificarea structurii
compozitionale; utilizarea sistemului ramificat de legaturi tematice. Astfel, partile creatiilor
capatd semnificatia componentelor ciclului simfonic, iar acordeonul este directionat din
imprejurdrile muzicii camerale spre parametrii ”orchestral-simfonici”.

In sonatele lui N. Ceaikin si C. Pino traditiile clasico-romantice au influentat asupra
structurilor compozitionale. Primele parti sunt scrise in forma de sonata. Partile lente
reprezintd centrele lirice, ce dezvialuie aspectele contemplative, pastorale, psihologice si
filosofice ale continutului muzical. Finalurile, mentinute in forma de rondo, Imbina in sine
trasaturi de dans si cantilena sustinute de lejeritatea si avantul insiruirii muzicale. Unitatea
formei ciclice a sonatelor este determinatd de esenta organizdrii intonational-tematice a
materialului muzical, avand la baza complexe de formule intonationale migratoare.

Modelul sonatei camerale, fiind reprezentat de creatiile lui E.-L. von Knorr si P. Hoch
(cat si cele compuse in aceeasi perioada de H. Degen, K. Roeseling si G. Lampe), dispune de
predominarea trasaturilor neoclasiciste (neobaroce). Devierea compozitorilor germani de la
normele clasice ale formei de sonatd a condus spre pierderea centrului dramatic (concentrat de
reguld in partea I a ciclului) si fortificarea conceptiilor neconflictuale. Indepirtarea de
principiile simfonismului a privat partile distincte ale lucrarilor de contrastul tematic intern.
Dualismul tematic al formei de sonata este Inlocuit cu intensificarea opozitiei intre parti, ceea ce
reprezintd o caracteristicd determinantd pentru creatiile ciclice neobaroce. E.-L. von Knorr
utilizeaza principiul monotematic, conferind intregii lucriri o constructie bine inchegati. In
Sonata lui P. Hoch, organizarea materialului muzical nu formeaza o stransa legatura intre partile
componente, accentudndu-se mai intai de toate autonomia acestora.

In lucririle compozitorilor germani E.-L. von Knorr si P. Hoch, estetica neoclasicista,
generand reveniri distinctive ale procedeelor de variere polifonicd si formelor contrapunctice
proprii epocii baroce, a influentat simtitor asupra structurilor compozitionale si a limbajului
muzical. Predominarea scriiturii polifonice in creatiile lui E.-L. von Knorr si P. Hoch (cét si in
cele compuse de H. Degen, K. Roeseling) s-a dovedit a fi straind pentru reprezentantii altor scoli
nationale componistice in perioada anilor '40-50 ai sec. XX (ne referim in primul rand la cea
rusd si cea americand). Ambele lucrari dispun de caracteristici comune, precum: preluarea

genurilor muzicale baroce; claritatea, echilibrul formei preclasice si sobrietatea arhitectonicii;
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contestarea subiectivitatii si renuntarea la emotivitatea excesiva; evitarea extremelor de tempo si
a celor de dinamica; factura restransd; persistenta figurilor retorice; rationalitatea evidentiata in
alegerea mijloacelor de exprimare.

Prin intermediul creatiilor lui C. Pino, E.-L. von Knorr si P. Hoch este valorificatd
paleta sonori multitimbrali a acordeonului. In majoritatea cazurilor, prezenta registrelor futti
si armoniu conferd tematismului amploare orchestrala. Paleta timbrala a instrumentului reflecta
nu numai caracterul temelor muzicale, ci si contureaza arhitectonica sonatelor.

Capitolul 3 — Individualizarea conceptelor artistice in sonatele pentru acordeon
solo din perioada anilor 1960. Pe langa tarile ce au o anumita experientd in domeniul sonatei
pentru acordeon (Rusia, Germania, S.U.A. etc.), pe parcursul anilor '60 ai sec. XX se face
remarcatd o crestere cantitativa si o extindere a genului spre noi scoli componistice, precum cele
olandeza, daneza si ceha.

Subcapitolul 3.1. este consacrat analizei sonatelor pentru acordeon semnate de
Normand Lockwood si Marta Golub. Reprezentand un ciclu tripartit, nici una din partile
componente ale Sonatei-fantasia de N. Lockwood nu reflecta trasaturile unui Allegro de sonata.
Daca partea I poartd un vadit caracter introvertit, atunci a doua contrasteaza semnificativ,
directionandu-se din planul interior spre cel exterior, din cel serios spre cel glumet. Limbajul
muzical al finalului Adagio serioso este conditionat de liniarism si scriitura componistica
modala, de procedeele contrapunctice si figurile retorice baroce. Gratie conceptiei artistice si
realizarii experimentelor cu arhetipurile genurilor de sonatd si fantezie, prin Sonata-fantasia
pentru acordeon N. Lockwood reuseste sd marcheze si totodatd sd anticipeze unele tendinte ce
vor capdta contur si vor lua amploare incepand cu anii 1970.

Ca in majoritatea ciclurilor instrumentale formate din doud parti opuse ca miscare si
expresie, in Sonata nr. 2 M. Golub rezolva problema constructiei prin intermediul contrastului
tematic, de factura si de tempo (Largo — Allegro non troppo). Adresandu-se catre ciclul bipartit,
tratat ca urmare a individualizarii conceptiei artistice, compozitoarea se Indeparteaza de traditiile
sonatei simfonizate si anticipeaza tendinta de cameralizare a genului, devenitd tot mai vizibila
dupa anii 1970.

In Subcapitolul 3.2. sunt investigate sonatele compuse Jan TruhlaF si Ib Nerholm.
Persistenta intonatiilor cromatice reliefeaza specificul tematic al Sonatei pentru acordeon op. 24
de J. Truhlar. Partea I Allegro ma non troppo reprezinta o forma de sonata, strapunsa de energia
motrica ce predominad in toate compartimentele sale. Partea Il Andante disperato, reflectand
centrul liric al sonatei, contrasteaza cu intonatiile caracteristice genurilor motrice, care determina
atmosfera generala a partii III. Prin intermediul acestui opus compozitorul ceh largeste nu numai

sfera conceptual-artisticd a genului de sonatd pentru acordeon, dar si extinde simtitor posibilitatile
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tehnice si expresive ale instrumentului, in mare parte focusandu-si atentia spre jocul timbral al
tastaturii stingi (F.B. si S.B.)".

Sonata pentru acordeon op. 41 de 1. Nerholm reprezinta un ciclu tripartit cu alternarea
de tempo Moderato — Adagio — Andante-Allegro. Partea 1 este realizata intr-o forma liber-
parcursiva, dictatd de manifestdrile muzicale improvizatorice. Sfera emotionald a partii II este
directionatd mai mult spre interiorizare, reflexie, decat spre exteriorizare si actiune, acordand o
complementare imaginilor artistice ale partii 1. Partea III este articulatd intr-o forma de sonata
fara tratare. Lipsa unei dezvoltari tematice intense creeaza un echilibru intre predominarea
etalarii improvizationale a partilor anterioare si celei expozitive a finalului, reliefidndu-se vadit
unele trasaturi specifice ale neoclasicismului. Datoritd tratarii inovationale a acordeonului,
I. Norholm reuseste sd scoata in evidenta si sa largeasca calitatile expresive ce rdmaneau a fi
neexplorate la acea vreme, nu numai in genul de sonatd pentru acordeon, ci si in repertoriul
academic-cameral pentru acest instrument.

Subcapitolul 3.3. contine concluziile la capitolul 3. Analiza sonatelor pentru acordeon
compuse de N. Lockwood, M. Golub, J. Truhlaf si I. Nerholm demonstreaza o serie de aspecte
specifice repertoriului academic acordeonistic din perioada anilor '60 ai sec. XX. Unul din
acestea se manifesta in relatia interdependenta intre creatia componistica si arta
interpretativa. Acordeonistii stimuleaza explorarile creative ale compozitorilor, proces ce a
condus la suplinirea repertoriului concertistic si a celui pedagogic. Colaborarile artistice au oferit
posibilitatea compozitorilor de a lua 1n consideratie necesitatile si posibilitdtile artei
interpretative acordeonistice ale acelor vremuri. Totodatd, competentele instrumentistilor au
influentat atat asupra selectdrii mijloacelor tehnice, expresive ale acordeonului de concert, cét si
a caracterului general al muzicii.

Individualizarea conceptiei artistice este o altd trdsaturd importantd ce devine foarte
pronuntatd in fiecare lucrare examinata. Astfel, Sonata nr. 2 de M. Golub, dispunand de o energetica
pozitiva, se caracterizeaza printr-o percepere optimista a lumii, specifica esteticii clasicismului cat si
a realismului socialist. Lucrarea, avand o vaditd destinatie instructiv-didacticd, se distinge prin
accesibilitate si traditionalism, fard sa pretinda la o conceptie artistica inovatoare.

In Sonata op. 24 J. TruhlaF expune convingitor problemele existentei umane si trairile
sufletesti ale eroului liric, zugravind o confruntare a doud sfere conceptual-imagistice. Prima,
accentueazd diabolicul, cruzimea realitdtii, reliefaindu-se clar latura caricaturald, grotescul. Cea
de a doua reflecta diverse stari sufletesti ale eroului liric — durere, suferinta, disperare, anxietate.

Gratie sferei emotionale si celei imagistice, lucrarile compuse de N. Lockwood si
I. Nerholm pot fi catalogate ca sonate camerale, ca cicluri introvertite, filosofico-psihologice.

Sonata-fantasia de N. Lockwood este strdpunsa de un pronuntat caracter meditativ. Energia este

1F.B. / B.B. — free-bass system / bariton bass (bas melodic). S.B. — stradella bass system / standard bass (sistemul
claviaturii stangi bas-acord)
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directionatd spre interiorizare si contemplare. Contrastul sferelor imagistice este reflectat de
starea emotionald echilibratd a eroului n opozitie comicul trivial sau grotescul. Ambele laturi
sunt dictate In mare parte de particularitatile esteticii neoclasiciste.

In Sonata op. 41 de I. Nerholm predominarea subiectivititii pronuntate este sustinuti de
estetica expresionistd. Conflictul dramatic este reprezentat de confruntarea a doua sfere
antagonice ce accentueaza trasaturile avangardismului. In contextul dat, nu putem si nu indicim
asocierea acestui curent cu succedarea si Imbinarea arhetipurilor diametral-opuse ale
neoclasicismului si cele ale expresionismului ce se fac sesizate 1n creatia compozitorului danez.

Forma de sonatd ramane a fi una indispensabila in lucrdrile semnate de M. Golub,
J. Truhléf si I. Nerholm. Cea mai intensd valorificare a acesteia este sesizatd in Sonata op. 24 de
J. Truhlét (partile I si III) in care se manifesta si tendinta de simfonizare a ciclului instrumental.

In ciclul bipartit, M. Golub ii atribuie finalului (reprezentand centrul de greutate al
creatiei) forma de sonata cu trasaturi de rondo, evitandu-se formulele sablon. De la forma rondo
este preluat principiul de alternare refren — episod. Elementele refrenului (TP) formeaza si baza
intonationala a codei.

Pe langa formele libere, I. Nerholm utilizeaza forma de sonata fara tratare in finalul
ciclului. Absenta tratarii nu scuteste materialul tematic de elementul dezvoltator. Ignorarea unei
dezvoltari tematice intense creeaza un echilibru 1intre predominarea etalarii flexibile,
improvizationale a partilor anterioare si celei expozitive a finalului. Traditia de a utiliza forma de
sonatd fard tratare 1n partile lente ale ciclului de sonatd nu reprezintd pentru compozitor un
impediment de a folosi aceasta constructie in finalul al/legro.

Lucrdrile analizate sunt relevante si din punctul de vedere al trasaturilor limbajului
muzical. Sonatele anilor '60 ai sec. XX denota atat tematismul muzical clasico-romantic, cat si
procedee ale scriiturii componistice contemporane. Limbajul muzical al sonatei nr.2 de
M. Golub 1n mare masurd releva trasaturile stilistice specifice multor reprezentanti ai scolii
componistice ruse din acea perioada: modalitati traditionale de utilizare a mijloacelor de
expresie, tematismul Tncadrat in limitele diatonicului s.a.

in cadrul Sonatei pentru acordeon op.24 J. Truhlaf fuzioneaza organic arhetipuri
stilistice diametral-opuse. In cazul de fati, ne referim in primul rand la trisiturile
neoclasicismului ce reprezinta ,,un spirit de echilibru si retinere” si la atitudinile spirituale proprii
romantismului. Sensibilitatea rezervatd este Inlocuitd de “exploziile” emotionale romantice.
Totodata, trebuie mentionat faptul ca reliefarea segmentara a particularititilor tehnicii
dodecafonice nu se impune ca una prioritara in lucrarea compozitorului ceh.

In creatia lui N. Lockwood caracteristicile limbajului muzical sunt conditionate de
parametrii neoclasicismului: perpetuarea figurilor retorice; conturarea particularitdtilor tonalitétii
largite, scriiturii componistice modale si celei liniare; tratarea materialului tematic prin

intermediul procedeelor contrapunctice; ocolirea extremelor de tempo si a celor de dinamica etc.
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In Sonata op. 41 de I. Nerholm, melodica genereazi un mediu fragmentar si instabil, enuntand
predominarea trasaturilor expresioniste ale tematismului.

Sonatele anilor '60 se disting prin intermediul instrumentarului (ne referim Ia
unele cazuri, paleta timbrald) pe care il aveau la dispozitie acordeonistii-interpreti la acea vreme.
Lucrérile semnate de M. Golub si I. Nerholm sunt predestinate acordeonului cu butoane, iar
expresive ale S.B. si F.B. sunt utilizate intens de J. Truhlaf si 1. Nerholm, iar M. Golub si
N. Lockwood sunt constransi de limitele S.B.

Prin prisma tratarii facturii acordeonistice, toate cele patru sonate analizate reflecta atat
caracteristicile statornicite ale scriiturii acordeonistice a anilor '40-50 ai sec. XX, cat si noile
procedee tehnice ale acordeonului contemporan de concert. In Sonata nr. 2 de M. Golub lipsesc
metodele tehnologice complexe de expunere a tesutului muzical. In creatiile de N. Lockwood,
I. Nerholm si J. Truhlat se fac sesizate unele descoperiri ale facturii prin intermediul celor doua
expresive ale acordeonului contemporan. Inovatii ale facturii constau in imbinarea tipurilor obisnuite
(omofonicd, polifonica, heterofonicd) in diverse combinatii cu noi mijloace ale limbajului muzical.
Prin intermediul expunerii omofon-armonice si a celei polifonice J. Truhlaf creeaza o pondere egala,
un echilibru al celor trei claviaturi ale acordeonului multitimbral. Cautarile avangardiste,
experimentele timbrale ale compozitorului I. Nerholm au generat o trasare caleidoscopica a formei si
facturii, provocand uneori senzatia de spatiu sonor stereofonic in Sonata op. 41.

In sonatele compuse in perioada anilor 1960, paleta timbrali a acordeonului continui
sd aiba un rol important la formarea si organizarea limbajului muzical. Din cele patru creatii
analizate, coloritul registrelor timbrale isi reflecta expresivitatea asupra lucrarilor semnate de
N. Lockwood, J. Truhlaf si I. Nerholm.

Sonatele pentru acordeon de M. Golub, N. Lockwood, I. Nerholm si J. Truhlaf sunt
exemple relevante ale repertoriului academic acordeonistic din perioada anilor '60 ai sec. XX, ce

genereaza reflectarea si integrarea scolilor componistice in arta interpretativa acordeonistica.

CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Problema stiintifica solutionata in prezenta tezi, ce se refera la Intregirea platformei
de constituire a sonatei pentru acordeon solo din perioada anilor 1940-1960, a oferit posibilitatea
de a fundamenta si de a extinde gama de abordari stiintifice in sfera studierii si perceperii
proceselor evolutive ale genului instrumental 1n cadrul istoriei si teoriei artei interpretative
acordeonistice. In urma procesului de investigatie a celor mai reprezentative creatii din perioada

respectiva pot fi formulate urmatoarele concluzii:
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1. Sonata pentru acordeon, fiind o componentd indispensabild a repertoriului
concertistic si a celui didactic, este conditionatd de complexitatea artei acordeonistice, ce
cuprinde sferele organologicd, compozitionala, pedagogica si interpretativa.

2. Sonata pentru acordeon solo in perioada de constituire contureazd doua tipuri
principale ale genului: sonata simfonizatd si sonata camerala ce reflecta unele tendinte
stilistice de baza ale repertoriului academic acordeonistic din anii '40—60 ai sec. XX — clasicism,
romantism, neoclasicism, expresionism. Sonata simfonizata directioneaza spre modelul clasico-
romantic (N. Ceaikin si C. Pino) si spre fuziunea arhetipurilor diametral-opuse de neoclasicism si
romantism (J. Truhlar). Sonata camerala dispune de trasaturi clasiciste (M. Golub), neobaroce
(E.-L. von Knorr, P. Hoch si N. Lockwood) si expresioniste (I. Nerholm).

3. Majoritatea lucrdrilor compuse in perioada anilor '40-60 ai sec. XX 1isi pdstreaza
constructia traditionala tripartitd, insd cu o intensd tendintd de particularizare (E.-L. von
Knorr, C. Pino, P. Hoch, N. Lockwood, I. Nerholm).

4. Forma de sonata ramane a fi una indispensabila 1n lucrarile semnate de N. Ceaikin,
C. Pino, J. Truhlat, M. Golub (forma de sonata cu trasaturi de rondo) si 1. Nerholm (forma de
sonata fara tratare). Predominarea formelor bipartite, tripartite si lipsa formei de sonatd in unele
cicluri (E.-L. von Knorr, P. Hoch, N.Lockwood) marcheazd revenirea semnificatiei
nedeterminate a termenului sonata (creatie destinatd instrumentelor).

5. Tendinta de estompare a canoanelor clasice ale genului de sonatd pentru acordeon
conduce la aparitia genului mixt, incepand cu anii '60 ai sec. XX. Primele exemple de fuziune a
sonatei cu trasaturile improvizationale ale fanteziei sunt sesizate in lucrarile lui N. Lockwood si
I. Norholm. Prin intermediul sonatei bipartite M. Golub sugereaza o aluzie la ciclul instrumental
baroc (preludiu si fugd, fantezie si fuga etc.).

6. Limbajul muzical al creatiilor semnate de N. Ceaikin, C. Pino si M. Golub este
fundamentat pe tematismul clasico-romantic, pe perceperea traditionald a temei muzicale si a
formelor generale de miscare. La organizarea intonational-tematica a materialului muzical sunt
utilizate predominant mijloacele sistemului major-minor imbogatit cu diverse moduri.

in lucrarile compuse de E.L.von Knorr, P.Hoch, N.Lockwood, J. Truhlaf si
I. Nerholm este elocvent demonstratd capacitatea acordeonului de a asimila scriitura
componistici moderna. In majoritatea sonatelor nominalizate este sesizatd fuziunea mai multor
tehnici de compozitie (dodecafonie, modalism, liniarism). Tendintele stilistice ale compozitorilor
germani stabilite de estetica neoclasicista presupun o corelatie a formelor contrapunctice proprii
epocii baroce cu tonalitatea largita, cu trasaturile scriiturii liniare si celei modale.

In sonata lui N.Lockwood, limbajul muzical este marcat de elementele proprii
modalismului, liniarismului si de particularitatile tehnicii dodecafonice. Pe langa procedeele

componistice mentionate, la determinarea continutului muzical contribuie succedarea sau
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imbinarea arhetipurilor diametral-opuse: neoclasicism si expresionism in sonata lui I. Nerholm,
neoclasicism si romantism 1n lucrarea lui J. Truhlaf.

7. Prin intermediul artei interpretative acordeonistice si a scolilor componistice rusa,
germand, americand, cehd si daneza, partida acordeonului contemporan de concert este
reprezentati printr-o gami largi de mijloace expresive si tehnice. In sonatele compuse de
N. Ceaikin, C. Pino, M. Golub si J. Truhlaf, totalitatea procedeelor interpretative ce au la baza
diverse combinatii de game si arpegii, expuneri acordice si intervalice, turatii cromatice, linii
melodice line, presupun un nivel avansat de virtuozitate. In lucrérile lui N. Ceaikin, C. Pino si
M. Golub, "Incarcdtura” tematica este sustinutd in mare parte de partida tastaturii drepte. Aceasta
trasatura este conditionatd de predominarea facturii omofon-armonice si de potentialul sistemului
S.B. In cazul sonatei lui J. Truhlaf se face sesizat un echilibru al celor trei claviaturi, posibilititile
acestora fiind valorificate in egald masura.

In lucrarile semnate de E. L. von Knorr, P. Hoch, N. Lockwood si . Nerholm, tratarea
facturii acordeonistice si specificul limbajului muzical nu genereazd un nivel avansat de
dexteritate. In creatiile compozitorilor germani este profilat specificul polifonic al instrumentului.
Gratie perpetudrii procedeelor contrapunctice (in special in sonata lui P. Hoch) sunt extinse simtitor
posibilititile tehnice si expresive ale FB. In Sonata-fantasia de N. Lockwood trisaturile scriiturii
dodecafonice si a celei liniare influenteaza asupra expunerii improvizatorice sustinutd de spectrul
timbral al S.B. Datoritd limbajului muzical avangardist si experimentelor timbrale I. Nerholm
valorifica intens diapazonul celor trei claviaturi (in special tastatura dreapta si sistemul £B.).

8. Paleta sonora multitimbrald a acordeonului este valorificata de scolile
componistice germand, americand, ceha si daneza. Continutul semantico-imagistic al sonatelor
este sustinut de trei functii principale ale registrelor timbrale: coloristicd, dinamic-facturala si de
organizare structurali. In creatiile compozitorilor C.Pino, E.-L. von Knorr, P.Hoch,
N. Lockwood, J. Truhlaf, capacitatea timbrald a instrumentului manifestd prioritar nsusirile
organizarii dinamic-facturale si celei structurale, reliefind arhitectonica si structura formelor. in
lucrarea lui I. Nerholm, segmentarea tematismului, expunerea caleidoscopica a formei si a
facturii sunt sustinute de trasaturile functiei coloristice si celei de organizare structurala.

Astfel, mijloacele tehnicilor compozitionale contemporane si posibilitatile expresive ale
acordeonului multitimbral, ce au fost reflectate in sonatele anilor '40-60 ai sec. XX, creeaza

conditii prielnice pentru o intensd dezvoltare a genului in deceniile urmatoare.

RECOMANDARI

1. Extinderea studiilor analitice Tn sfera sonatei pentru acordeon, directionate spre

creatiile anilor '40—60 ai sec. XX ce nu au fost supuse cercetarii in prezenta teza.
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2. Valorificarea interpretativd a lucrarilor analizate in tezd, precum si diversificarea
repertoriului concertistic si didactic prin studierea si altor sonate compuse 1n perioada vizata.

3. Continuarea cercetarilor inclusiv prin realizarea unor studii comparative a sonatelor
pentru acordeon, ce ar cuprinde anii 1970-2020.

4. Diversificarea problematicii stiintifice a studiilor ulterioare prin investigarea sonatei
programatice, analiza specificului sonatei pentru acordeon in diverse componente, examinarea
genurilor mixte (sonata-balada, sonata-poem, sonata-fantasia etc.).

5. Utilizarea rezultatelor stiintifice ale cercetarii in calitate de material didactic
suplimentar in studierea disciplinelor Istoria si teoria artei interpretative acordeonistice,
Metodica predarii instrumentului special (acordeon), Forme muzicale in cadrul institutiilor de

invatamant artistic (mediu si superior de specialitate).
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ADNOTARE

Calmis Dumitru. Constituirea genului de sonatid pentru acordeon solo (anii 1940-1960).
Teza pentru obtinerea gradului stiintific de doctor in arte, specialitatea 653.01 — Muzicologie
(cercetare). Chiginau, 2021.

Structura tezei: introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari,
bibliografie din 229 de titluri, 4 anexe; 130 pagini ale textului de baza, 57 pagini de anexe.

Cuvinte-cheie: acordeon, sonata, Ceaikin Nikolai, Golub Marta, Hoch Peter, Knorr
Ernst-Lothar, Lockwood Normand, Nerholm Ib, Pino Carmelo, Truhlar Jan.

Scopul investigatiei constd 1n elucidarea trasaturilor specifice ale sonatei pentru
acordeon solo la etapa de constituire a genului in perioada anilor '40—-60 ai sec. XX 1n baza
analizei creatiilor semnate de compozitori din Rusia, Germania, S.U.A., Cehia si Danemarca.

Obiectivele tezei cuprind: sistematizarea varietatilor genului de sonata pentru acordeon
in primele doud decenii ale perioadei postbelice din perspectiva evolutiei istorice; evidentierea
procedeelor componistice utilizate in sonatele pentru acordeon solo din anii 1940-1960;
identificarea trasaturilor stilistice tipice si originale ale genului in lucrarile analizate; reliefarea
elementelor specifice ale tehnicii componistice pentru fiecare compozitor in parte.

Noutatea si originalitatea stiintifici a tezei constd in realizarea in premierd a unei
cercetari complexe axate pe examinarea trasaturilor definitorii ale genului de sonatd pentru
acordeon solo din perioada de constituire a acestuia (anii 1940-1960); introducerea in circuitul
stiintific a unor creatii mai putin studiate, semnate de compozitorii din Germania, S.U.A., Cehia
si Danemarca. Originalitatea demersului stiintific este determinatd de problemele de tratare a
genului de sonatd pentru acordeon solo sub aspectul relatiei dintre evolutia nivelului tehnicii
interpretative, a constructiei instrumentului si a trasdturilor specifice ale diferitelor scoli
componistice.

Rezultatele obtinute contribuie la solutionarea unei probleme stiintifice importante
ce se refera la intregirea viziunii asupra etapei de constituire a sonatei pentru acordeon solo din
perioada anilor 1940-1960, gratie investigatiei celor mai reprezentative mostre ale genului
semnate de compozitorii din Rusia, Germania, S.U.A., Cehia si Danemarca.

Semnificatia teoreticd constd in fundamentarea si extinderea gamei de abordari
stiintifice In sfera studierii si perceperii proceselor evolutive ale genului de sonatd pentru
acordeon, oferind posibilitatea de a completa anumite lacune din literatura muzicologica ce
vizeaza istoria artei interpretative acordeonistice si valorificarea stiintifica a repertoriului pentru
acest instrument.

Valoarea aplicativa a lucrarii. Materialele tezei pot fi utilizate in calitate de informatii
suplimentare in studierea disciplinelor Istoria si teoria artei interpretative la acordeon, Metodica
predarii instrumentului special (acordeon), Forme muzicale, in cadrul institutiilor de invatamant
artistic mediu si superior. Studiile analitice ar putea forma un suport metodologic ce va contribui
la eficientizarea procesului instructiv-didactic, la formarea abilitatilor si competentelor
profesionale ale tinerilor acordeonisti.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele studiului au fost reflectate in 11
lucrari stiintifice — 7 articole si 4 rezumate — cu volum total de 5,1 c.a., publicate in urma
prezentarii de comunicari in cadrul a 7 intruniri stiintifice.
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AHHOTALIUA

Kaampim Amurtpuii. CTaHoB/IeHHe KaHPa COHATHI JJIs1 aKKopaeoHa cos10 (1940-1960 rr.).
Juccepranus Ha COMCKaHME YYEHOH CTENEHHU JIOKTOpa MCKYCCTBOBEIEHHUS IO CHEIUAIbHOCTU
653.01 — My3bikoBenenue. Kumunnes, 2021.

CTpyKTypa amMccepTamuM: JUCCEpTallvs BKIIIOYAET BBEJEHUE, TPU IVIaBbl, OCHOBHBIC
BBIBO/IBI M pEKoMeHaaIuu, Oubnuorpaduto u3 229 HammeHoBaHuWM, 4 mnpunoxeHus; 130
CTPaHMULbl OCHOBHOI'O TEKCTA, 57 CTpaHUL IPUIIOKECHHM.

KuoueBble ciioBa: akkopeoH, conara, Yalikun Huxomaii, ['omyor Mapta, Xox Ilerep,
Knopp Opucr-Jlorap, Jloksyn Hopmana, Hopxonsm 16, [Tuno Kapmeno, Tpyxnapi SAH.

Leapb uccaenoBaHus — BBIIBUTH OCOOCHHOCTH COHATHI JIJIsl aKKOPJIEOHA COJIO Ha 3Tarie
cranoBieHus xanpa B 40—60-e rogsl XX Beka Ha OCHOBE aHAJIM3a MPOU3BEACHUI KOMIIO3UTOPOB
Poccun, I'epmanuu, CIIA, Yexun u lanuu.

B 3agaum quccepranum BXOJAT: CUCTEMaTU3alUsl pa3HOBUIHOCTEH KaHpa COHATHI JIst
aKKopZieoHa B TEpBble JIBa JECATUIETHS TIOCJICBOCHHOIO MEpPUOJA; XapaKTepUCTHKA
KOMITO3ULIMOHHBIX IIPUEMOB, UCIIOJIb30BAaHHBIX B COHATax i akkopaeoHa cono 1940-1960 rr;
uAeHTU(PUKAIMS TUNUYHBIX M OPUTMHAJIBHBIX JKAHPOBBIX M CTUIMCTHYECKHX YepT B
aHAJU3UPYEMbIX MIPOU3BEICHUSAX; olpesieNIeHUe cnenn(uIecKux ocoOeHHocCTeN
KOMITO3UTOPCKOM TEXHUKU Ka)KI0r0 aBTOpa COHAT.

HoBu3Ha M HayyHasi OPMIHHAJBLHOCTH JMCCEPTALMHU: 3TO IEPBOE KOMILIEKCHOE
uccienoBanue, cHOKyCHpOBAaHHOE Ha M3YYEHHM OIPENESISIONMX YepT KaHpa COHAThl s
akkopaeoHa coio B nepuox 1940-1960 rr.; BBeneHHe B HaydHbI OOMXOHI IPOU3BENEHUI
komno3utopoB I'epmanun, CIIA, Yexun u Jlanun. OpuUrnHaIBHOCTh PaOOTHI OMPEIEISIETCS
MOJIXO/IOM, CHHTE3MPYIOIIUM CBEJECHUS 00 3BONIONMH KOHCTPYKIIMA MHCTPYMEHTA, O Pa3BUTHH
UCIIOJTHUTENECKOM TEXHUKH U 00 0COOEHHOCTSAX KOMIIO3UTOPCKHUX MOUCKOB.

I[MonyyeHHble pe3yjbTaThl COCOOCTBYIOT pellIeHHI0 BAKHOH HAYYHOI MPO00JieMbl,
CBSI3aHHOM € co3aHMEeM 0000IAIOIIEro MPeICTaBICHHS O XKaHpPe COHATHI JJIsi aKKOPIEOHa COJIO
B niepuon ee cranomieHus (1940-1960), Gmaromapsi wccleaoBaHUIO0 HamboJiee MOKa3aTeIbHBIX
00pa3IoB kaHpa, MpUHAJISKAIKUX KoMmro3utopam Poccun, 'epmanuu, CIIA, Yexuu u lanun.

TeopeTnueckass 3HAYMMOCTh COCTOMT B OOOCHOBAaHHMM PACHIMPEHHOrO MOJIXOAa K
M3YYEHHUIO 3BOJIOIMOHHBIX IMPOILIECCOB B 00JACTH JKaHpa COHATHl JUISl aKKOPAEOHA, YTO JAeT
BO3MO)KHOCTb 3aIOJIHUTH OIpeesIeHHbIE IPOOEIbl B MY3BbIKOBEAUECKON JTUTEPATYPE 110 UCTOPUHU
UCIIOJTHUTENFCKOTO HMCKYCCTBA Ha aKKOPAECOHE M HAyYHOMY OCBOCHHIO perepTyapa ISl 3TOro
WHCTPYMEHTA.

IIpakTuyeckass 3HaAYUMOCTh padoTbl. Marepuanbl auccepralud  MOTYT  OBIThH
WCIIONB30BaHbI B KAYECTBE JOMOIHUTEIBHON HH(DOPMALIUY PU U3YYCHUH JUCUUTUTHH Mcmopus
U meopusi UCHOIHUMENbCKO20 UCKYCCMEa Ha akkopoeoHe, Memoouka obyuenus uepe Ha
axkkopoeoHe, Mysvikanvbhas ¢opma B CPETHUX U BBICHIMX MY3bIKJIBHBIX YYEOHBIX 3aBEICHHSIX.
AHanuTUYECKHE  HCCIENOBAaHUS  MOTYT  CTarb  METOJOJIoTMYecKkod  0azoif, KoTopas
cnocoOcTBOBaja OBl ONTHMH3ALUU Y4eOHO-IUIAKTUYECKOTO Tpolecca, (OPMHUPOBAHUIO
poeccuOHANbHBIX KAY€CTB U KOMIIETEHIIUN MOJIOABIX aKKOPJICOHHCTOB.

BHenpenne HayyHbIX pe3y/bTaToB. Pe3ynbrarsl MCCaeI0BaHMS HALLUIM OTPAKEHUE B
11 mayuyneslx mnyOnukamusx — 7 crateix W 4 Te3ucax — oOmmuMm obObemom 5,1 1.,
OITyOJTMKOBAaHHBIX HA OCHOBE MPEACTABICHUS JOKIAI0B HA 7 HAYYHBIX KOHPEPEHITUSIX.
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ANNOTATION

Calmish Dumitru. Formation of the sonata genre for accordion solo (years 1940-1960).
Thesis for degree of Doctor of Arts, specialty 653.01 — Musicology. Chisinau, 2021.

Thesis structure: introduction, three chapters, general conclusions and
recommendations, bibliography of 229 titles, 4 annexes; 130 pages of basic text, 57 pages of
annexes.

Key words: accordion, sonata, Tschaikin Nikolai, Golub Marta, Hoch Peter, Knorr Ernst-
Lothar, Lockwood Normand, Nerholm Ib, Pino Carmelo, Truhlai Jan.

Purpose of the research is to elucidate the specific features of sonata for accordion solo
at the state of genre formation during ’40-60s of 20™ century based on the analysis of the
creations signed by composers of Russia, Germany, USA, the Czech Republic and Denmark.

Objectives of the thesis: systematization of sonata genre variety for accordion in the first
two post-war period from the perspective of historical evolution; highlighting the compositional
techniques used in sonatas for accordion solo during 1940-1960; identification of stylistic
features typical and original for the sonata genre in the analyzed works; enumeration of elements
specific to the compositional technique for each composer individually.

Novelty and scientific originality of thesis consists in realizing for the first time a
complex research centered on the examination of defining features of sonata genre for accordion
solo during its formation period (1940-1960 years); introducing in the scientific circuit creations
less studies, signed by composers of Germany, USA, the Czech Republic and Denmark. The
originality of scientific research is determined by the matters of treating the sonata genre for
accordion solo under the aspect of relation between the evolution of interpretative technique,
instrument’s construction level and the specific features of different compositional schools.

Achieved results will contribute to the settlement of an important scientific matter
related to the integration of the view about the formation of sonata for accordion solo during
1940-1960, due to the study of the most representative samples of genre signed by composers of
Russia, Germany, USA, the Czech Republic and Denmark.

Theoretical significance consists in substantiating and spreading the range of scientific
approaches in studying and perceiving the evolution processes of sonata for accordion, offering
the possibility to complete some lacunae of the musicology literature as for the history of
accordion interpretative art and the scientific revaluation of the repertory for this instrument.

Applicative value of the research. The materials of the thesis may be used as additional
information in studying the disciplines as History and theory of accordion interpretative art,
Methods of teaching the special instrument (accordion), Musical forms, within the secondary and
superior education institutions. The analytical studies may form a methodological support
contributing to streamlining the training-didactic process, forming professions skills and
competences in young accordionists.

Implementation of scientific results. The results of the research were reflected in 11
scientific works — 7 articles and 4 summaries — following the presentation of communications
within 7 scientific meetings.
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